Beznadéjni romantici

Romantismus zde zt€lesnuje odvetu vede,
osvicenstvi a rozumu; uprednostnovani
hloubKky a slozitosti pred jasnosti

a pokrokem. Za touto odezvou stoji
frustrace z prevahy literarnosti v uméni;
pozadavku, ze by uméni mélo, stejné jako
jazyk, néco oznacovat, byt uzitecné nebo
moralni. Do protikladu k této literarnosti
stavim alegorii: v protikladu k identité,
existencialismus. V dilech téchto um¢lct
nachazime vrzeni - souboj s existenci
charakterizovany pozici mimo a bez
ochrany ukrytu, pozitkarstvim, touhou,
melancholii a silou.

Kurator: Kristian Vistrup Madsen



A Touch of Pink
— Alex Turgeon

When love is left out to dry
Taken over by a single hate
Hearts worn on a sleeve

To permeate the foolishness.

Of strength a powerful more

When threaded into unison

Where knots that weave into my upside down stomach
As my guts pour out

Rose tinting the world into a touch of pink:

To rouge the cheeks while the lips

Gasp for breath in the beauty that keeps the ribbon tied
Keeping my head attached to my titled body of
Statuesque in purist of stilted numb

Keeps the hard earned fabric taught in the wind
Catching gust of sail and breeze of bright

What terror has taken power to seat of thrones,
To push love into the bin
To spoil and curdle with misuse.

To find that it cannot be neither discarded nor disguised nor weak
But more powerful in truth than a fraud composed of angst
Or for a fickle finger of fate.

e Svadéni ke smrti:
smeérem K oziveni romantismu

Pokud se mlddi podridi [temto pravidliim rozumu

a sebekdzne|, pak vysledkem bude uZitecny mlady clovek;

a ja bych dokonce doporucil jakémukoliv princi udélat z néj
svého poradce; bude to ale znamenat konec jeho ldsky, a je-li
umélcem, i konec jeho ument.

(JW. von Goethe, Utrpeni mladého Werthera, 1774)"

Uzite¢ny mlady ¢lovek! Nac vlastné? Od dob Aristotela byly mladi
lidé obvinovani z rozkladani moralky, nedostatku odpoveédnosti,

z lehkovaznosti. Ted jsou pravé mladi ti nejrozumnéjsi. Staci se
podivat na Gretu, uvédomeélost [pozn. wokeness|, veganstvi - tyto
nové mutace starych motivii ob¢anského osviceni a zbozného
prozieni naznacuji, zZe se karty obratily. Roman Jennifer Egan

z roku 2010 Ndvstéva z Goon Squad konci scénou odehravajici se v asi
deset let vzdalené budoucnosti, pokud tedy v takové situaci nejsme
uz ted, ve vysoce zabezpeCeném Manhattanu s vrtulniky krouZzici
nad hlavami.! Jedna z postav, ktera byla v hlavnim pribéhu ditétem,
je ted mlada Zena: rychle mluvici, progresivni, vysoce vzdélana, zcela
racionalni - vSechno drzi pevné ve svych rukou. Svym zplisobem

je diametralnim opakem Goetheho Werthera, jenZ je neustale

v mdlobach. Eganové roman jsem poslouchal jako audioknihu,
zatimco jsem trénoval na bézicim pasu v univerzitni t€locvicné. Byl
jsem pohlcen snahou se v kazdém smeru zdokonalit, abych se stal
tim idealnim ¢lovékem, rozsvicenym jako Zarovka, ale chladnym
jako LED. ProtoZe co z lasky? A z uméni? Eganové silna mlada zZena
ma vSechno kromé smyslu, mam na mysli ten existenc¢ni, hluboky
vztah k sobé samé, kontinuité casu a ostatnim lidem. Jsem unaven

z fungovani na elektrinu; jsem unaven ze strachu.

Romantismus, stejné jako existencialismus, byl dlouho hluboce
staromodni. Poji se s nacionalismem, s Biirgerturm, s obracenim se
zady svétu a soustfedénim se na své nitro; prisuzuje se mu spoluticast
na svym zpusobem privilegovaném odevzdani se, svéhlava lhostejnost,
ktera je doptana pouze t€m, kteti skutecné netrpi kviili stavu svéta.
Nic neni vzdalenéjsi od pravdy. Romantismus, jak budu polemizovat,
je plny utrpeni a zapasu, ackoliv ne toho druhu, ktery by vzbuzoval
litost nebo vyzadoval politickou intervenci. A presto chodite do muzea,
koukéate na ty malby a necitite nic. Historie recepce to zpackala a néco
tady nesedi; jejich idealismus je jako tlusta vrstva glazury, ktera se nas
snazi udusit. Fluorescenéni zapady slunce nad gotickymi ruinami
Caspara Davida Friedricha ptisobi absurdné, jsou jako obraz obrazu.



A7 kdyz se dostanete k realismu, k pouli¢nim scénam, vraskam,
tahtim Stétce — zanete znovu rozeznavat svét. A proto romantismus
z moderniho a soucasného umeni témeér vymizel. Z Casu na ¢as na
nas vyskoc¢i jako zavan nejasného spiritualismu - je povazovan za
povzneseni abstrakce — nebo jako pastis, ktera je kritikou uznavana
skrze prizma postmodernismu jako druh meta-kyce. Déje se tak ale
jenom proto, Ze se stal zcela vSudypritomny v kazdé druhé kulturni
sfére. Jeho pochoden byla pfedana, a sice ne malbé ani socharstvi,
ale skrze Wagnerovy opery a diky svému vzletnému a rozpacitému
vztahu k d¢jinam i Hollywoodu, Disneymu, Netflixu a Zebficku top
40 v radiu. Povrch romantismu byl odstredény tak, aby vyhovoval
kulturnimu mainstreamu nasledujicich stoleti — a neni se ¢emu divit:
byl prvnim estetickym domorodcem osvicené spole¢nosti v procesu
zavadéni prumyslové vyroby; estetikou tiniku pred skute¢nosti pro vék
valky a odcizeni.

Jenomze v pribéhu toho, jak krize nabiraji porad dalsi formy, si
nékteré druhy nového romantismu i pres to vSechno prirozené nasly
své misto v soucasném uméni: podivejme se na novou figurativni
malbu, sloZenou z toho nebo onoho moderniho malifského stylu —
Picassova modrého obdobi, fauvismu, nové vécnosti, Basquiata — ale
v queer podob¢, nebo néjak jinak zretelné relevantni, jde o to se tak
primo, jak je to jen mozné vztahovat k n¢jaké uslechtilé a aktualni
kauze. Jako takovy neni vlastné priliS odliSny od kteréhokoli jiného
trendu v sou¢asném umeni - nese pseudoveédecké, aktivistické,
inkluzivni (rozuméj: spektakularni) aspekty - jde o to, aby si instituce
mohly odSkrtnout kolonku, tiskové zpravy se psaly prakticky samy,

a nasim svedomim je doprano uspokojeni. Rozdil je jenom v tom,

Ze se nas dotkne pocit pochopeni (téla!), ta staromodni intimita
oleje a platna, a v tom doteku tvi predpokladana romance. Ale to,
kam tato uzkoprsa fixace na reprezentaci vede, jak poukézal Dean
Kissick, je ,vitézstvi literarnosti ve spolecnosti®, a co by mohlo

byt méné romantického?"" Vizualni kulturu chape skrze zakladni
pojem jazyka, v kterém je vztah mezi oznacujicim a oznacovanym
zasadny a dany; jedna se o logiku, kterd uméni omezuje na to, co

si myslime, Ze fika a ne to, co je, nebo kam by mohlo vést, in situ,
podvédomeé. Tento typ uméni je romanticky jenom zptisobem, jak byl
romantismus prijimdn a jak zil ve svém degradovaném zahrobi: jako
sentimentalni, konzervativni a konvencni. Mym zameérem je pojmout
romanti¢no spis tak, jak bylo koncipovdno a v zablescich se zjevovalo
tfeba v beznadéjném Wertherovi, v Schillerove zobrazeni zatvrzelé
Marie, kralovny skotské, nebo treba ve zlovéstnéjsi z Friedrichova
maleb, Mnich u more, jako vzpurné, odvazné a podvratné; stejné

jako ve form¢ pichlavé a nepravdépodobné zivné pady pro ironii,
existencialismus a studium podvédomi.

Mlada zena v romanu Eganové je, jak by rekli Némci, a stejné jako
Alzbéta v Schillerové hre, Verkopft: to samé ver - jako ve verliebt
a verzweifelt — popisujici pocity Werthera, chudacka - jenom

aplikované na mozkovou ¢ast. V nedavné adaptaci v Deutsches
Theater v Berliné méla Alzb€ta na sobé obrovskou, dutou, baloén
pripominajici masku jako ilustraci.’¥ Mimo sviij duchovni rytmus

a s mysli fungujici na plné obratky uvizla ve stavu paniky, plna
paranoje, Ze prijde o svobodu a moc, neni schopna d¢lat rozhodnuti
a prijmout za n¢ odpovédnost. Zni to povédome? Marie, na druhou
stranu, i kdyz je fyzicky uvéznéna, se citi jako ,,putujici v horach®:
sjednocena s rozlehlou krajinou, ale pritom sama. Ma blizko ke své
vlastni lidskosti a tim vlastné i k Alzbéte. V novéjsich popularnich
interpretacich vztahu mezi Panenskou kralovnou a jeji katolickou
sestrou, v dokudramatch z dilny BBC, dvou epickych snimcich

v hlavnich rolich s Cate Blanchett, je Alzbéta predstavena jako
hrdinskéa dobyvatelka novych svéta, je svétlem, které ukazuje

cestu k modernité, zatimco kralovna skotska je prezentovana jako
ohavny poztstatek minulosti, Zena presvédcena, Ze je téhotna, ac ve
skuteénosti pod srdcem nosi jenom zhoubny nador. O stavu kultury
se toho miizeme hodn¢ dozvédét z toho, jak interpretujeme pribéhy,
které nam byly predany. Vydavat Marii za pomatenou ukazuje na nas
détinsky strach ze tmy, ze smrti, z toho co je uvnitf nas.

Vyznamny némecky spisovatel Thomas Mann charakterizoval
romanti¢no jako zalezitost onoho svéta; ,iracionalni a démonické, coz
ovsem také znamena bliz skute¢nému zdroji zivota.”Y Romanti¢no, jak
rekl, reprezentuje kontrarevoluci ,vic¢i filozofickému intelektualismu

a racionalit¢ osvicenstvi; hudba je revoltou vici literature,
mysticismus revoltou vii¢i jednoznac¢nosti*

At je romantismus jakykoliv, tak urcité ne slaby a tesklivy,
je hloubkou, ktera se zaroven zda byt silou, podstatou,
pesimismem uprimnosti... Goethe lakonicky definoval
klasické jako zdravé a romantické jako morbidni. Ta
definice boli vSechny, ktefi romantismus miluji i se vSemi
jeho hrichy a nefestmi. Neda se ale poprit, Ze i ve svych
poji se vzneSenym, nese ve svém srdci zarodek morbidity,
stejné jako v sobé€ riize nese cerva; jeho nejniternéjsi
vlastnosti je sviidnost, sviidnost ke smrti.

Tato Mannova prfednéaska s nazvem Némecko a Nemci byla
prezentovana ve Washingtonu D.C. na sklonku kvétna roku 1945 -
tedy okamziku, kdy ¢erv do zna¢né miry premohl riizi. Presto se
Mann zastaval nejednoznacnosti; abychom nevnimali hnilobu

a smrt jako odd€lené a porazitelné, nybrz jako nezbytné¢ inherentni.
Goetheho definice mtize prinaset bolest jenom tomu, kdo od uméni
vyzaduje, aby ho vedlo ke zdravi a moralce. Ale Mann také tekl, ze
zlociny némeckého naroda byly pachany z pozice idealismu ciziho
realité a odtrzeného od svéta. Tento idealismus je romantismus bez
nemoci, bez ruin - neni to ten romantismus, ktery Mann miloval

»i 8 jeho hrichy a nefestmi®; ne ten beznadéjny druh - ne tento druh.



Barrage
— Leda Bourgogne

When | kiss you my lips lose Leave.

contour, they swell like balloons leave

filled with arterial blood before

spilling over, in my head, running down the house

our frail white legs burns down.
cooled from the wind Leave this house
or general malaise; the hair is burning down.

tiny, laughable obstacles
on a path to sensual anarchy
an erratic dance into the unknown

This liquid organ knows

no gravity

no outer force

it flows down

and outwards of its own accord

into the ruins of our defeat

into the roots of our disbelief

into the well of our fainting heartbeat

Orange sheets swathe us in patterns

I never thought | would learn to like them
It's impossible to have white bedsheets
if one grew up with patterned

and colored ones, you said

Your bed is too soft, we cannot get up any earlier
our faintly wrinkled backs melt with the linen

my skin starts to flake and disperses

itself in bigger patches around your head

and butter-milky belly, what a fiesta

what a barrage, | thought

as | was picking up the pieces

when the skinning was over

and the transformation

complete

| put those pieces on a dusty shelf

we look at them like antique porcelain, like exotic shells
collected from a moon-white beach

covered in thick swathes of melancholia

| didn’'t know love could mean letting go

of all the elaborate corsets | had sewn for myself
during the hours of nights where sleep is a wish
that love was active deconstruction

of buildings conceived in grandiose vision

a violent force of discharged energies

emotions, manifested as rivers in my veins
bulging on my hands when | touch

you the way | was taught

women were touched only by men

We became skin- and homeless
in the most familiar environment
we lost our intricately constructed
self-concepts to Tara

Mother of liberty

we built a concept of our own

a new image emerged, but I'm willing to conspire
If it takes me to the heart

of your imperfect soul

tainted by grace

As | am writing this, 'm hunched again, the swallows
are louder than ever before, even though | am in a city
what if they try to tell us something important?

Caist 2. Ironie, ex-istence, alegorie

Ironie je dulezité a naro¢né téma, s nimz je nutno se konfrontovat
pri zaobirani se dilem Tobiase Spichtiga, jakkoliv miiZe plisobit
drze a odmérené. Ironie ma nicmén¢ v romantickém smyslu
mnohem zavazn¢jsi podhoubi nez jenom ustépaéné rict jednu

véc a myslet druhou.V navaznosti na myslenky Sokrata, Hegela

a Schlegela, jenz je klicovou postavou némeckého romantismu,
definoval dansky filozof Seren Kierkegaard ironicke jako to
individualni, odtrzené od tradi¢nich hodnot kolektivu: shledat

sebe sama odliSnym od toho, co vnimame jako ten druhy"! Ironie
prislusi k prelomovému momentu v déjinach, kdy ,,se subjektivita
poprvé dostala do popredi“; byl to moment, kdy prestal fungovat
zavedeny rad véci. Jinymi slovy: modernita jako pritrz; jisty typ
uvédomovani si sebe sama, pocit byti vnimaného zvn¢jsku. Ironie je
tedy existencialisticka pozice - prvni krok k vyrovnani se s tim, co
vlastné existence na svét¢ obnasi — a jako takova je ¢asto plna potizi
a osaméni. Neni mozné byt ironicky spole¢né.

Spichtigovy lednice - shluk témér blokujici vstup do galerie -
predstavuji délku paze, nebo i nékolika, ktera ¢lovéka chrani od
zmatkl souvisejicich se zuctovanim s existenci. Kierkegaard mluvil
o nachazeni boha jako o pocitu dokonalého smiru, prestoze jste
ztracen v mofti o rozloze 70 000 saht - sah je mérnou jednotkou
zaloZenou na rozpéti roztazenych pazi. [ronické, nebo jeho blizky
pribuzny Estetické, se moZzna navzajem povazuji za rozdilné, ale
jsou stejné nejisté v tom, jestli téch 70 000 sahti je skute¢né pro
né; jestli tam jde nalézt smir, nebo presnéji, jestli vitbec smir

stoji za to. ProtoZe i na nejistoté je néco strhujici, na tom chvéni
se na prahu rozhodnuti. Ten neobycejny ptivab ,toho predtim®,
,toho jesté nepoznaného“ je néco, co se neda ziskat zpét. Basnik
Novalis napsal, ze ,VSechno vzdalené se méni v poezii: vzdalené
hory, vzdalené udalosti: vSechno se stava romantickym.“ A stejné
tak pripoutanost k odlouceni typicka pro Ironické mé do ¢inéni

s uchovavanim vzdalenosti nutné k lepSimu vyhledu; k uchovani
krasy, nebo jak je tomu ve Spichtigove pripadu: ve svym zplisobem
schatralém prestrojeni adekvatnim nasi dob¢, na vzdalenost

24 nefunkénich lednic.

Goethe, jak poukazal Mann, dusi klasik - se brzy citil zahanben
nevyzpytatelnosti svého truchlivého protagonisty. V roce 1787
byla publikovana prepracovana verze Werthera s jednim malym,
avSak zivotné dulezitym, nebo spis fatalnim rozdilem: kdyz se na
konci veéirku Werther a jeho milované Lotte podivaji ven z okna,
kde pravé zacina prset, oba dva soucasné zvolaji jméno basnika

- Klopstock! - znamého mezi proto-romantiky hnuti Sturm und
Drang, jehoz byl Goethe za svého mladi soucasti. A jen pomoci



této jediné zmény se autorovi podarilo zasit ten stribrny blesk
ironie, odhalit sebeuvédomeni. Mladi milenci se najednou neciti
byt - jako tomu bylo v plivodni verzi - spontanné, nefalSované
spjati chvilkovou uplnosti s prirodou, nybrz ranni dést ¢tou

skrze Klopstocka a poetické dychténi po tiplnosti. Toto dychténi

je neoddélitelné spjato s plizicim se védomim, Ze nejenom je

tato uplnost nadobro znemoZznéna vztahem jazyka a byti, poezie
navic ¢erpa svou krasu a energii ze samotné jeji absence. A proto
Spichtigova malba s nazvem Weinen nemluvi o placi jako takovém,
ale o placi jako o pojmu; soucasné€ plac i ne-plac. Zaroven to ale
neni tak, Ze by Lotte a Werther ve verzi z roku 1787 necitili nic; jde
jen o to, Ze neciti zcela a ryze jednu jedinou véc - jsou rozpolceni:
Smutni uz za odchazejicim momentem a ztratou, ktera vznika mezi
chvilkou a jejim otiskem v jazyku, a prece si libuji v mistrovstvi té
posmrtné masky.

Skok od Spichtigovi ironie k témér bezuzdné, bezohledné
hlubokomyslnosti je zjevné v dile Henrika Olaie Kaarsteina. Nejsou
ale obé pozice motivovany stejnym vaznym uvédomovanim si
nemoznosti na jedné stran¢ a nedozirné hloubky na strané druhé?
V romantické malb¢ bylo okno pouZzivano jako mocny symbol pro
nenaplnénou touhu, stojici na prahu mezi interiérem a zahadnym
nebo idealizovanym nezndmem. Ale Kaarsteinovy tfi malby oken na
slaménych rohozich nepoukazuji na Zadny horizont. Namisto toho
oplyvaji slozitosti prechazejici az témér v obsesivnost, jako kdyby
byly zkroucené z lidskych vnitfnosti, nebo jako kdyby nejintimnéjsi
poblouznéni pubertalni fanynky dostalo zaroven néznou a pres svou
kfehkost i vzpurnou podobu. Proudi tam zvlastni energie - ze stop
po Skrabancich na okennich sklech, ve zptisobu, kterym je dekupaz
nasakla barvou - ta energie vychazi z hnévu nebo bolesti, ale

presto Kaarstein pracuje az na doraz se svétlem zamérné bludného
sentimentalismu: nad¢je uprostred a priori beznadéje; okna, ale na
divani se dovnitf.

Ve svych spisech o strukture romantického obrazu argumentuje Paul
de Man, Ze ,poezie devatenactého stoleti znovu proziva a reprezentuje
dobrodruzstvi tohoto selhani“ - uméni prohralo ve svém umyslu
,byt“ a ne jenom neustale ,vznikat® - v neustalé rozmanitosti forem
a verzi¥'™ To nekonec¢né znovuprozivani dobrodruzstvi selhani, ty
neunavné srazky se skoro-sti byti uméni ve svéte, jsou aspekty, které
mi v souvislosti s Kaarsteinovym modusem operandi pripadaji
velmi pravdivé. Mozna je jeho dilo, stejné jako Spichtigovo, ironické
ve smyslu, Ze se objevila trhlina, ktera jej stavi na vnéjsi stranu, ale
on na to pfece jen reaguje odliSné: rozbité okno nahradi - naivné,
nahodile - jeho presnou kopii ze slamy. Trhlina protina prihledny
povrch a on vnima jako svoji praci, svoji povinnost jakozto ume¢lce,
opravit to pomoci ozdoby. Jeho kli¢ové dirky z plexiskla jsou jakoby
pospojovany kvéty a zatficimi paprsky barvy. Jako by fikal: ,Tam je to
uz opravené.“ Mezitim se zevnitf vSechno chvéje.

Dobrodruzstvi neustalého vznikani — odlozené vydani ve smycce — se
také odviji ve videoinstalaci Uterusland Raphaely Vogel. Jak je v jeji
tvorb¢ obvyklé, Vogel samotna je v centru své vlastni kosmologie,
zcela ve svém byti oddélena od ostatnich. Nalezneme ji, jak se riti
nekone¢nym toboganem, jako by se klouzala dolt stfevem, zatimco

v ruce svira panenku. Je simultann¢ rozena i rodi; v o¢ekavani
zahijeni Zivota, pri¢emz je travena; V protikladu ke Kaarsteinové
instalaci s okny tvofenym predélem mezi vlastnim ja a vlastnim
vnitikem, Vogelova inscenuje tplné ponoreni se; vnitrek tak blizky, ze
nejde videt. A skrze tuto radikalni blizkost, jesté vic zjitfenou zvukem
a méfitkem, se vynoruje svého druhu komprimované Dasein; byti
,opodal®, coz je zaroven na tomto misté. Podle Heideggera slovo ex-
istence znamena ,stat vn¢®, ale v dile Uterusland je to prave vnitrek,
ne vnéjsek, ktery utvari hmotu bytiV™

Pomoci této kolisavé oscilace — dokonce svého druhu

kolapsu - se priblizujeme k podstat¢ kritikou utiskované¢ho potencialu
romantismu. Romantismus je nepohodiné usazen mezi Barokem

a Klasicismem, a vitézstvi druhého zminéného ho tah4 smérem

k jednoznacnosti, stru¢nosti, pivabu a krase; jinymi slovy, k symbolu
jako dominantni struktufre. V ume¢lecké teorii klasicismu byl symbol
kralem. Ale vedle ,toho profanniho konceptu®, jak argumentuje
Walter Benjamin, se vyvinul zlovéstné;jsi, stigmatizovany protcjsek,
»aby slouzil jako temné pozadi, na kterém by vynikl jasny svét
symbold*: alegorie.® A temné pozadi je navic mnohem zajimavéjsi.
Podle Benjamina je symbol definovany ,jako znak pro ideje, ktery je
sobéstacny, koncentrovany, a ktery neotresitelné zlistava sam sebou,*
zatimco alegorie je ,postupn¢ se rozvijejici, dramaticky pohybliva,
dynamicka reprezentace ideji, ktera nabyla samotné proménlivosti
Casu.“ Zakladni charakteristikou alegorie je nejednoznacnost, pise
Benjamin, bohatost, extravagance: ,vzdy je protipolem jasnosti

a jednoty vyznamu.“ Vpad alegorie by tedy mohl ,,byt popsan jako
hrubé naruseni klidu a rozvrat zakona a poradku v uméni® - je
dokonalym protilékem vici vit€zstvi literarnosti.

Alegoricky temperament buji v dile Uterusland, v kterém se Raphaela
Vogel zda soucasné byt na vrcholu zivota i rodi¢kou, souc¢asné

v centru déni i mimo né&j: tekuta, plynouci jako ¢as a dramaticky
pohybliva. Pro Goetheho, ktery nenavidél alegorii za zpisob, jakym
narazi na povrch vyvazené ekonomie prirody, by to nebyla hezka
podivana. Nebyl by také nadSeny z toho, jak malo z jeho teorie
rostlinné morfologie se dostalo do kreseb, soch a textilnich maleb
Ledy Bourgogne: myslenky, Ze kazda vyvojova faze je ,manifestaci
néceho vnitiniho® V dile Bourgogne je vSechno v tou samou chvili
télem, objektem, abstrakei; rozklada se i vraci zpatky k ziti. Teleologie
a rad tam neexistuji. Kazda ¢ara je vlasem, tepnou i stehem. V dile
Spy vychazi z tvare uvniti oka oblak koure; v dile Profusion se dvé
téla vynofi zpoza rozpadajici se zdi. Tetovani buji jako ozdoba, ktera
je soucasné pouhym doplnkem i zakladnim stavebnim prvkem; tam,



kde jako na textilnich malbach pokozka neni naha, nybrz je svym
vlastnim prevlekem. Je za tim néco neprirozeného, co ale zaroven
pusobi hluboce instinktivné. UrcCité tam nalezneme, jak psal Goethe,
»NEco uvniti, nemanifestuje se to ale v podobé sama sebe, mozna
dokonce bez sama sebe, nebo je vlastni ,,ja“ jen rada otazek - jak
Bourgogne piSe ve své basni o dvou ,ja“, probuzenych prili§ pozdé

ve stejné posteli. Sviékaji se z kliZe, jejich Supiny opadavaji a pomalu
se rozplyvaji do nicoty: ,jaky to prival®.

Thomas Mann popsal romantismus jako mit ,podivny a psychologicky
nesmirn¢ plodny vztah k nemoci.“ ,Z tohoto pohledu,” fika, ,,byla

i psychoanalyza odnoz romantismu.“ Benjamin argumentuje tim,

Ze ,u alegorie je pozorovatel konfrontovany s Hippokratovou tvari
d¢jin ve formée zkamenél€, praptivodni krajiny. VSechno, co bylo na
d€jinach od zacatku predcasné, plné Zalu, netispésné, je vyjadiené

na tvari, nebo spis na hlavé smrti. “Ta smrt, o které zde mluvime,
neni koncem, nybrz, stejné jako pocatek v dile Uterusland, souvislym
a bohatym procesem. Bourgogne vytvari krajinu ze zkamen¢lych
stojanti na CD, jsou jako kostlivci svijejici se na své cesté pry¢

Z objektovosti a do néjaké formy ex-istence, ¢imz podavaji svédectvi

o smrti jako o transformacni sile. A pravé ta velkd morbidnost
romantismu, jeho klamnost, jak piSe Benjamin, je to, ¢emu schazi
wvSechny klasicistni proporce, vSechna lidskost,* ale porad je ,formou,
ve které je lidska podrizenost prirod¢ nejvic zretelna.“ Abychom prisli
na nasi podfizenost prirod¢ jinak, nez jazykem védy nebo zranénou
hlubokomyslnosti, ale pomoci rafinovanosti a extravagance — skrze
alegorie, které nas matou a rozkladaji se nam prfed o¢ima - to m¢l
snad Mann na mysli, kdyZ mluvil

0 ,pesimismu uprimnosti®,

Romanticka citlivost si mize pridat pesimismus k rad¢ ostatnich
temnych afektt: k nihilismus, tomu nasledovniku kierkegaardovské
ironie, a k melancholii. Ruina, abychom se vratili zpatky

k Friedrichovu oblibenému motivu, ktery jsem tak promptn¢ zavrhl
jakozto absurdni, dusivy - je architektonickou vizi melancholie. Ve
své vynikajici eseji Alegoricky impuls piSe Craig Owens o alegorii
jako o pristupu spis nez technice, pricemz se jedné o pristup plny
melancholie.X Romantické touha po ruinach ¢te krajinu alegoricky,
jako druh rukopisu, ve vrstvach. Benjamin také fekl, Ze alegorie
jsou ve sféfe myslenek to, co jsou ruiny ve sféfe véci. A vSechno

se to propojuje v malém intenzivnim dile od Alex Turgeon. Jen

z urcitych uhlid a zblizka miizete skrz ¢erné natéry inkoustu uvideét
lept slavného italského archeologa a umélce Giovanniho Battisty
Piranesiho (1720 - 1778). Piranesi zobrazil poziistatky fimské antiky
do nejmensiho detailu, vSechny ty rozpadajici se sloupy i bezhlavé
sochy. V poloviné osmnéactého stoleti byl jednim z prvnich, ktefi jim
vénovali pozornost jakozto ruindm, ¢imz predznamenal ten velmi
moderni pocit izkosti, ktery mizeme najit i ve Friedrichovych
gotickych chramech a v posetilosti romantické zahradni architektury.

Podobné jako Piranesiho neustale tak trochu chimérické originaly,
je i Turgeonovo dilo sloZeno z nékolika leptti a z bfitvy propaSované
z dila Henrika Olesena. Tiskl na n¢j stale nové a nové vrstvy, az se
stalo témér neviditelnym.

Soubor Turgeonovych kolazovych maleb dal potvrzuje tuto tezi o krase
a jejim znetvoreni; a o lasce jako nekonecnych okovech, pohromé, stavu
upadku. V dile Blue Eyes ud¢€lal Turgeon z obracené postavené hlavy
Ryana Philippea Hippokratovu tvdr. Je to jen jedna z ¢asti triptychu,
ktera dochazi k zaveéru, Ze muznost je v ruinach; je tim, co bylo porad
Ztraceno, a presto neustale predmétem touhy; zasazeno do d¢jin,

a prece zcela vymyslené. Jde o logiku mizeni pridavanim a zptisob
nalézani receptu na krasu v jejim rozkladu. Text napsany Turgeonem

v roce 2020 How to build a home in a house on fire? |pozn. Jak si
vybudovat domov v horicim dome?| kladl nékolik otazek, které jsem
nemohl dostat z hlavy: ,,Co miiZe byt vysledkem toho beznad¢jného
romanku, jenZ dohani rozklad k nadhernému podtizeni se? Jak miize
byt rozklad aktem romantického usili?*“ Turgeonova otevienost vici
rozkladu, tak podivné plna nadéje ve své beznadgji, je emblematicka
pro dila vSech vyse zminénych umeélci, a do jisté miry vysvétluje
lacinost, ktera je jim vSem spolecnd, ty roztfepené konecky, ochotu

k rozpadu. V t€ ochot¢ se ukryva také touha k moci, uplne v protikladu
k té AlZzbéting€ ze Schillerove hry. V dile Raphaely Vogel Prokon,
predstavujicim sval obrovskych vidli na seno, nezaznamename v jakoby
¢arodéjnou moci ovladané kamere zadnou paniku nebo strach. A praveé
toto — kromé poezie, pristupu, krasy - je to, co me s kone¢nou platnosti
presvédcuje o této odnozi romantismu: silaa odvaha. Ty skutecné
nejkrehdi, nejméné pravdépodobné veci na svéte.
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Beznadéjni romantici

Romantismus zde ztélesnuje odvetu veéde,
osvicenstvi a rozumu; uprednostnovani
hloubKky a slozitosti pred jasnosti

a pokrokem. Za touto odezvou stoji
frustrace z prevahy literarnosti v uméni;
pozadavku, Ze by umeni m¢lo, stejné jako
jazyk, néco oznacovat, byt uzitecne nebo
moralni. Do protikladu k této literarnosti
stavim alegorii: v protikladu k identité,
existencialismus. V dilech téchto um¢lct
nachazime vrzeni - souboj s existenci
charakterizovany pozici mimo a bez
ochrany ukrytu, pozitkarstvim, touhou,
melancholii a silou.
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